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Transformationéh der Wahrnehmung von
(urbanen) Landschaften

site specific art in Kunst und asthetischer Bildung
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Die gegenwartig stattfindende Neuerfindung von Natur und Landschaft in der Emscherregion hat auch eine
ideelle Seite: Sie spiegelt die von Menschen im sozialen Miteinander konstruierten Bedeutungen. Mit der
sichtbaren Umgestaltung der Landschaft werden sich deshalb auch traditionelle Vorstellungen und
Beziehungsverhaltnisse verdndern missen: z.B. die von Schonheit und Nutzen oder generell diejenigen vom
Verhaltnis zwischen Mensch und Natur. Die Kunst und ihre padagogische Anwendung kénnen diesen
Transformationsprozess fruchtbar begleiten.

Site specific art

Ein wichtiger Impuls fir die Thematisierung der Wahrnehmung und Deutung 6ffentlicher Raume ging von der Bildenden
Kunst in den 1970er Jahren aus. Im deutschsprachigen Raum war hier besonders die Kritik an der gangigen Praxis von
Bedeutung, Skulpturen fir den 6ffentlichen Raum im Atelier anzufertigen. Den Kinstlern wurde damals vorgeworfen, dass
sie sich zu stark auf die kunstbezogenen Aspekte ihres Werkes konzentrieren wirden und dabei die konkreten Bedingungen
des Ortes, an dem ihre Skulptur schlie3lich stehen sollte, auRer Acht lieBen. Im Zuge dieser Bewegung lehnte man diese
unabhéangig von ihrem Wirkungsort entstandenen Skulpturen als ,Innenstadtmdblierung”, ,Kranzabwurfstelle* oder Drop-
Skulptur ab. Zum Gegenmodell avancierte eine Arbeitsweise, die bereits im Herstellungsprozess den sozialen, historischen,
urbanen und speziell architektonischen Kontext der jeweiligen Skulptur thematisiert. Dem zweckfreien, rein an
kiinstlerischen Kriterien orientierten (autonomen) Schaffen wird damit ein kontext- bzw. ortsbezogenes Arbeiten
gegenibergestellt. Ausgehend vom englischen, weiter gefassten Begriff fir Ort, der ,site”, spricht man auch von site-specific
art.



(Gegen)Bilder und Handlungsvorschlage

Auf der Grundlage einer ungebrochenen Wertschatzung dieser Kunstrichtung hat sich die site-specific art in den letzten
dreil3ig Jahren umfassend entwickelt: Da finden sich der einen Seite Strategien, die Uber die Erzeugung von (Gegen)Bildern
darauf zielen, menschliche Bilder und Vorstellungen von Landschaft zu verandern. Der prominenteste in dieser Richtung
arbeitende Kunstler ist Christo, dessen Verhillung des Berliner Reichstages 1995 als ,dramatisches Erlebnis von gro3er
Schénheit" (Christo) unvergessen ist. Mit einer paradoxen Koppelung von Entzug und Gabe schuf diese Arbeit die ideelle
Grundlage dafur, dass der Reichstag nach dem Umbau durch ein gesamtdeutsches Parlament neu in Besitz genommen
werden konnte. Auf der anderen Seite waren Strategien der site-specific art zusammenzufassen, die eher situativ angelegt
sind. Kinstler, die in dieser Richtung arbeiten, machen mit ihren Skulpturen Vorschlage fir Handlungen und damit fir
bestimmte aktive korperliche Wahrnehmungsweisen des Publikums. Damit werden die Betrachter zu Teilnehmern, die das
Kunstwerk in seinem Gebrauch vervollstandigen bzw. erst erschaffen. Wie besonders die situativ orientierte ortsspezifische
Kunst deutlich werden lasst, geht es bei dieser Kunstrichtung fir das Publikum darum, das Kunst-Betrachten in ein alle
Sinne umfassendes Wahrnehmen und sogar Handeln zu tberfuhren. Mit dieser Wirkungsstrategie néhert sich
ortsspezifische Kunst der kiinstlerischen Gattung an, deren eigentlicher Gegenstand die Auffuhrung von Handlungen
zwischen Menschen ist: dem Theater. Ortsspezifische Arbeiten werden deshalb im Prinzip seit Anbeginn sowohl im
Zusammenhang mit der Bildenden Kunst als auch im Zusammenhang mit dem Theater diskutiert. Mittlerweile hat sich die
site specific art als eine intermediale Kunstform nicht nur zwischen Bildender Kunst und Theater ausdifferenziert, was sich
auch in neuen Begriffen wie site specific theatre, site specific performance oder site specific work spiegelt.

Reale Orte und Kommunikationsraume

Trotz aller Begriffsfindungsversuche sind die Merkmale der site specific art schwer zu verallgemeinern. Eine Moglichkeit,
verschiedene Arbeitsweisen zusammenzufassen, besteht neben der oben unternommenen darin zu fragen, welches
Verstandnis von site dem jeweiligen Kunstwerk zugrunde liegt. Unter dieser Perspektive lasst sich prinzipiell ein
phanomenologisches und funktionales Konzept unterscheiden. Im phanomenologischen Konzept wird unter site ein jeweils
konkreter Ort mit seinen architektonischen, sozialen und historischen Bedingungen verstanden. Das ortsspezifische
Kunstwerk entsteht im unmittelbaren Bezug auf diesen einen konkreten Ort — wie z.B. die Reichstagsverhullung von Christo
oder die meisten Arbeiten in der Ausstellung ,Uber Wasser Gehen* in der Seseke-Region zwischen Dortmund, Bonen,
Kamen und Linen. Die Existenz des Werkes ist damit an diesen konkreten Ort gebunden, ein Transport an einen anderen
Ort wirde es unweigerlich zerstdren: ,to move the work is to destroy the work® (Richard Serra). Im funktionalen Konzept wird
dieses Diktum der unlésbaren Verbindung von ortsbezogenem Kunstwerk und konkretem Ort aufgehoben. Die Bezugsgrof3e
fur die kunstlerische Aktion ist hier nicht mehr priméar der konkrete architektonische Ort, sondern vor allem der immaterielle
Raum, der durch menschliche Handlungen und Diskurse erzeugt wird. Ortsbezogene Kunst, die auf einem funktionalen
Konzept der site basiert, ist mobil, multimedial und partizipativ ausgerichtet. Sie findet an geeigneten Orten im 6ffentlichen
Raum statt und kreiert verschiedene Handlungsanlasse, Uber die das Publikum zur Auseinandersetzung mit sozialen und
kulturellen Themen angeregt wird. Das kann z.B. ein kollektives Festessen im 6ffentlichen Raum sein oder ein
.Radioballett*, wie es die Performance-Gruppe Ligna entwickelt hat, bei dem die zu ,zerstreuen Produzenten“ werdenden
Zuschauer eine Choreographie von als verboten und ausgeschlossen geltenden Gesten tber Kopfhérer empfangen und
diese offentlich machen.



Site specific Art in der asthetischen Bildung

Wahrend die einzelnen Disziplinen der asthetischen Bildung — also die Kunst- , Musik- und Theaterpadagogik — bis in die
spaten 1980er Jahre den Entwicklungen innerhalb der zeitgenéssischen professionellen Kunst abgrenzend
gegeniiberstanden, hat sich das Verhaltnis seit den friihen 1990er Jahren grundlegend gewandelt. Asthetische Bildung wird
nun vielerorts als kiinstlerische Bildung verstanden, die ihre spezifische Wirkung aus der Anwendung von Strategien
zeitgendssischer Kunst bezieht. Anders als im professionellen Feld stehen in der asthetischen Bildung jedoch immer
diejenigen im Mittelpunkt, die die kunstlerischen Strategien anwenden und die Kunstwerke produzieren. Wesentliche
Leitfragen in der asthetischen Bildung lauten demnach: Welche kiinstlerischen Strategien sind fur nicht professionelle
Akteure geeignet und wie lassen sie sich vermitteln? Welche Erfahrungs- und welche Bildungsmdoglichkeiten eréffnen diese
Strategien den beteiligten Akteuren?

Als eine Kunstrichtung, die sich von ihrem Wesen her schon auf kunstfremde Kontexte der Lebenswelt bezieht, ist die site
specific art fUr die Disziplinen asthetischer Bildung von ganz besonderem Interesse. In den letzten Jahren haben
insbesondere in der Kunst- und Theaterpadagogik Arbeitsweisen von site specifity an groRem Einfluss gewonnen und finden
sowohl im schulischen als auch im auf3erschulischen Kontext vielfaltige Anwendung. Die grof3e Dynamik, mit der diese
Aneignung von Strategien der site specific art in der Kunst- und Theaterpadagogik gegenwartig vor sich geht, wird
wesentlich auch durch zwei aktuelle Leitwerte gefordert, denen sich die asthetische Bildung verpflichtet fihlt: dem
didaktischen Leitwert der &sthetischen Forschung und dem kulturpolitischen der kulturellen Teilhabe.

Im Konzept der asthetischen Forschung werden kiinstlerische Arbeitsprozesse in erster Linie als individuell und kollektiv
initiierte und verantwortete Forschungsvorhaben begriffen, deren abschlielRende Form sich aus dem Forschungsprozess
ergibt und nicht aus einem bestimmten kiunstlerischen Kanon. Und genau diese Merkmale sind es, die Arbeitsweisen von
site specificy auszeichnen: die Erforschung der site nimmt hier notwendigerweise einen gro3en Raum ein, und Form wie
Ergebnisse der Arbeit sind offen. Der Begriff der Kulturellen Teilhabe hingegen beschreibt die gegenwartige Ausrichtung der
kulturellen Bildung als dem Bereich, der der &sthetischen Bildung ubergeordnet ist. Die Forderung kultureller Teilhabe in
Projekten asthetischer Bildung bedeutet eine Hinwendung zu nicht privilegierten Zielgruppen und eine Bevorzugung solcher
kunstlerischer Strategien, die Partizipation beférdern und eine bewusste Erfahrung kultureller Differenz
ermoglichen.Asthetische Forschung I: ,Replacement” Insbesondere die Site specific art, die in den letzten Jahren im Zuge
einer Repolitisierung der Kunst entstanden ist, bietet fiir Asthetische Forschung ein uniibersehbares Repertoire an
kinstlerischen Strategien. In welcher Weise kann man sich die Anwendung von Strategien der site specific art im
padagogischen Kontext vorstellen? Und wie lassen sich in einer solchen Arbeit Vorstellungen von Landschaft thematisieren
und sogar neu erfinden? Dazu seien abschlieRend zwei aktuelle Projekte skizziert, die von Studentinnen der
Theaterpadagogik an der UdK Berlin entwickelt wurden. Das erste Projekt richtete sich an Schilerinnen einer zweiten
Klasse aus Berlin Hellersdorf, einem Neubaugebiet und sozialem Brennpunkt. Die Studentin Nadine Boos hatte festgestellt,
dass die Schulerlnnen zum grof3ten Teil ihren Stadtteil bzw. Berlin noch nie verlassen hatten und den unbekannten
landlichen Gebieten des umgebenden Brandenburgs eine abwertende Haltung entgegenbrachten. ,Da ist doch nichts los!"
Eine besondere Projektionsflache fir die Kinder war dabei die Kulturlandschaft Wald — ein Ort der Angst, des Geheimnisses
und diffuser Sehnsiichte. Nadine Boos konzipierte daraufhin ein dreiphasiges theaterpadagogisches Projekt, das auf
Prinzipien der Asthetischen Forschung, der Erlebnispadagogik und der site specific Art beruhte: Zu Beginn arbeitete sie in
der Schule an den speziellen Bildern und Fragen der Kinder zum Wald. Danach fuhr sie mit den Schilerinnen zwei
Wochenendtage in das etwa vierzig Kilometer entfernte Gebiet der Markischen Schweiz. Neben gemeinsamen Spielen
unternahmen die Kinder an diesen Tagen einzeln Forschungsgange in den Wald, auf denen sie ihrer jeweiligen Frage
nachgingen. AuRerdem wurde gemeinsam ein site specific Kunstwerk geschaffen, das von einem Kunstwerk von Richard
Long mit dem Titel ,A Line Made by Walking“ ausging: Die Studentin regte die Kinder an, in Dreiergruppen eng beieinander
auf einer gedachten Linie zwischen Lichtung und Wald jeweils so lange vorwarts und rickwarts zu gehen, bis im Gras eine
Spur entstanden war. Dieses langere achtsame Gehen im Bezug zur Landschaft hinterlie3 nicht nur im Gras, sondern auch
in den Kindern eine zarte, aber eindriickliche Spur. Den letzten Teil des Projektes bildete die Bearbeitung der gemachten
Erfahrungen innerhalb einer theatralen Bearbeitung in der Schule. Entsprechend der Strategie des Replacements
Ubertrugen die Kinder dabei den Wald ins Klassenzimmer und prasentierten den Zuschauern tber Spiele, Erzahlungen und
Kommentare ihre Erlebnisse und Erfahrungen. Es war faszinierend zu erleben, wie die Kinder innerhalb der intensiven
Arbeit eine veranderte Beziehung zu der ihnen vorher unbekannten Kulturlandschaft aufgebaut hatten.Asthetische



Forschung II: ,Uberschreiben“Das zweite Projekt der Studentin Anete Wolf bezieht sich auf den urbanen Raum, ist aber
auch in eine Naturlandschaft Ubertragbar. Ausgangspunkt dieser Arbeit war die Erfahrung von Prozessen der
Gentrifizierung, die die Studentin veranlassten, stadtische Veranderungsprozesse zu erforschen und erfahrbar zu machen.
Sie konzentrierte sich dabei auf die von ihr selbst seit vier Jahren bewohnte Straf3e in Berlin Mitte. Als Akteure des Projektes
gewann Anete Wolf drei Manner und eine Frau zwischen 46 und 85 Jahren, die jeweils eine besondere Beziehung zu dieser
Straf3e hatten und sowohl das frihere Aussehen dieser Stadtlandschaft als auch in ihr erlebte Geschichten erinnern
konnten. Die Studentin sammelte diese Beschreibungen und Geschichten auf Tonband und entwarf gemeinsam mit ihren
Spieler_innen ein komplexes Textgewebe aus drei verschiedenen Zeitschichten, das entsprechend montiert wurde. Zur
Prasentation waren die Zuschauer eingeladen, mit den MP 3 Playern ausgeristet, die Stral3e in bestimmten Stationen zu
durchwandern. Dabei trat das, was man sah und spirte, mit den gleichzeitig gehdrten Geschichten in ein
Spannungsverhéltnis, so dass die real erlebte Gegenwart mit historischen Bildern Uberschrieben wurde, ohne zu
verschwinden. Vergangenheit und Gegenwart waren gleichzeitig erfahrbar und kommentierten sich gegenseitig. Die groRe
Wirkung dieser site specific performance konnte von den Zuschauern zum Abschluss in einem gemeinsamen Essen mit den
Akteuren (mit)geteilt werden.Grinde und Folgen des Handelns thematisierenAuch wenn sich site-specific art in ihrer Vielfalt
der Arbeitsweisen, Formen und Wirkungen nicht leicht fassen lasst, in ihrer prinzipiellen Ausrichtung auf die Landschaften
und Themen unserer alltaglichen Lebenswelt bietet sie ein unschatzbares Repertoire zur spielerischen Beschaftigung mit
Wahrnehmungen, Haltungen und Verstandnisweisen. Sie thematisiert die ideellen Wirkfaktoren menschlichen Handelns im
Allgemeinen. Diese im Spiel-Raum der Kunst ermdéglichte Auseinandersetzung mit den Griinden und Folgen unseres
Handelns bekommt besonders dann eine grof3e Bedeutung, wenn es, wie gegenwartig darum geht, Natur und Landschaft
unter postindustriellem Vorzeichen im wahrsten Sinne des Wortes neu zu erfinden.

Autorin: Ute Pinkert ist Dramaturgin und Theaterpadagogin und hat an der Fachhochschule Potsdam und der Universitat Oldenburg mit Studierenden und Schilern verschiedene

Formen von site specific art erprobt. Seit 2007 ist sie Professorin fur Theaterpadagogik am Institut fir Theaterpadagogik an der Universitét der Kiinste Berlin.
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Niki de Saint-Phalle, Duisburg. Foto: Iwould Stay CC

site-specific-art an der Seseke

Ein prominenter Vertreter dieser situativ orientierten site-specific Art ist
Christian Hasucha. In der aktuellen Ausstellung ,Uber Wasser Gehen*
in der Seseke-Region zwischen Dortmund, Bonen, Kamen und Linen
ist er mit dem Kunstwerk ,Jetzt vertreten: einer Mauer aus schweren
Steingabionen, in der Umrisse des Wortes ,Jetzt* einen (Durch)Blick
auf die langsam vorbei flieBende Seseke ermdglichen. Entsprechend
des jeweiligen Standortes des Betrachters eroffnet das Werk
verschiedene Gebrauchsmdglichkeiten. Alle Besucher, ob sie nun
philosophierend vor der Mauer stehen, fiir Fotos posieren oder
picknicken, werden temporar zu einem Bestandteil der Installation.
www.hasucha.de Linien erzeugenDer britische Kunstler Richard Long
fotografierte 1967 eine von ihm in Gras getretene Spur als physische
Intervention in die Landschaft. Entstanden wahrend der Pause
zwischen zwei Mitfahrgelegenheiten beim Trampen durch Stdengland,
thematisiert ,A line made by walking“ die Verganglichkeit, Bewegung
und Relativitat von Erscheinungen. tate.org.uk






kénnen.

Kranzabwurfstelle Bonn. Foto: Claus Moser CC

Mobile, multimediale und partizipative sites

Die Performancegruppe Ligna machte 2009 in Frankfurt eine ,Ubung in

MiiRiggang“ in einer Einkaufspassage zur site-specific-art. Die
Performance mit dem Titel ,Verschwoérung der Flaneure” setzte an der
Beobachtung an, dass es heute kaum mehr Flaneure gibt, die
Uberfliissige Zeit verschwenden und sich selbst inszenieren. Auch
Videokameras und Wachleute in Einkaufspassagen verhindern, dass
sich Flaneure ziellos zwischen den Geschaften herumtreiben. Das
Motto der Performance lautete deshalb: ,Wer Flaneur werden will,
muss also unterhalb des Radars der Uberwachung bleiben. Wer
Flaneur werden will, muss sich verschworen. LIGNA stellt dafiir die
nétigen Mittel zur Verfigung. Sie verwandeln die Teilnehmer der
Performance in Flaneure, die sich in MiRiggang, der zwecklosen
Zerstreuung und der Subversion bestehender Ordnungen tben.“ Vgl.
blogspot.com EmscherKidsSeit 2005 erkunden Schiilerinnen und
Schiiler der Gesamtschulen Essen-Holsterhausen und Gelsenkirchen-
Bismarck die Landschaft vor ihrer eigenen Haustir neu und vermitteln
die gemachten Erfahrungen im Rahmen von Fihrungen anderen
Kindern und Jugendlichen. Unterstitzt durch die Kunstlerin Katja
Langer und durch professionelle Stadtfiihrer lernen die Schiler und
Schilerinnen auf ihren Exkursionen neue Perspektiven des Neuen
Emschertals kennen: Regionales Wissen und neue Kontakte mit den
Menschen anderer Generationen, Kulturen und Lebensvorstellungen
werden von den EmscherKids akquiriert, neu formuliert und auch
kreative und einfallsreiche Art und Weise an jiingere Schilerinnen und
Schiler weitergeben. Die Emscherinsel bei Herne, den Resser Wald
zwischen Herne, Herten und Gelsenkirchen, das Areal um die
stillgelegte Zeche Graf Bismarck in Gelsenkirchen, die Klaranlage
Bottrop oder den von der Emscher durchflossenen Essener Stadtteil
Karnap stellen ausgewabhlte ,sites” dar, die von den Emscher-Kids zu
ihrem asthetischen Experimentierfeld gemacht werden. Das Projekt
wurde 2010 auf weitere Schulen ausgedehnt. Vgl. eglv.de

Kunst am Justizgedude Hamburg. Foto: Mark Max Henckel CC

Das Phanomenologische in der Kunst

Es gibt keinen Sinn ohne die Sinne. Und auch Asthetik kann nicht auf
Kunstasthetik reduziert werden, sondern muss auf Fragen der
Sinnlichkeit und Leiblichkeit ausgeweitet werden, und zwar im Sinne
des Anschauungsbegriffes der phdnomenologischen Tradition. So
kénnen auch der Zusammenhang von Sehen, Gehor, Klang, die
Lebenswelt als Horwelt oder auch die Leiblichkeit im Kontext
architekturaler Raumkunst thematisiert werden. Siehe dazu: Bernhard
Waldenfels: Sinnesschwellen. Studien zur Phanomenologie des
Fremden 3. Frankfurt a. M.: Suhrkamp Verlag 1999.Kunstobjekt
BerneParkin der Emscherregion hat sich tber die Jahre eine neue
Denkmallandschaft herausgebildet: Industriedenkmale pragen das
neue Bild einer durch die Kohle- und Metallindustrie gezeichneten
Infrastruktur. Fur fast vierzig Jahre wurden im BernePark Abwéasser
geklart, dann wurde die Anlage mit den beiden kreisrunden Becken und
dem Maschinenhaus stillgelegt und geriet fast in Vergessenheit. Bis die
Emschergenossenschaft die Revitalisierung als Ort der Industriekultur
beschloss. So entstand im gréRten Kunstprojekt des
Kulturhauptstadtjahres 2010 aus der ehemaligen, unzugénglichen
Klaranlage eine fir die Bevolkerung offene Parkanlage: ein riesiges,
begehbares ,site specific art project“. Selbst die Nachte kann man hier
verbringen: Das ,Parkhotel” zéhlt zu den ungewdhnlichsten
Ubernachtungsmoglichkeiten weit und breit. www.bernepark.de



Installation im "Goldenen Dorf", Emscherkunst 2010. Foto: © Karl-Heinz Blomann
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